A1 di Venezia:
culla e tomba del teatro veneto

E stato presentato a Vicenza, nella sede regionale di Fita Veneto,
1l volume "Il Teatro Goldoni’; edito da Il Poligrafo (collana
“Novecento a Venezia’, curata da Mario Isnenghi), scritto da
Roberto Cuppone, regista, attore, autore e ricercatore nelle
Universita di Venezia e Genova. In 118 pagine , il volumetto
racconta la storia e 1 protagonisti del teatro veneziano - edificato
nel ‘600, dedicato all’autore veneziano nell’800 e recuperato,
dopo una fase di abbandono, alla fine degli anni 70 - ma

In questo volumetto non
racconto tanto le vicende
storiche del Goldoni, quan-
to il suo valore aggiunto, il
suo essere luogo in cui una
comunita crea la propria
memoria collettiva.

Entrando al Goldoni, la pri-
ma cosa che mi ha colpito
¢ 1l fatto che nel foyer non
c'e nulla che ricordi il suo
essere il primo teatro pub-
blico a sbigliettamento in
Europa, il suo essere nato nel
1622 e 1l suo essere qualcosa
che come valore intrinseco
potremmo paragonare al
Teatro Olimpico di Vicen-
za: non come architettura,
naturalmente, ma come
sito. Come architettura e
anni "70: internamente non
c’e nulla di autentico, con
questo similoro che tenta di
riprendere quel che c’era nel
'47; esternamente c’e questa
facciata che sembra quella
di un istituto pensionistico.
Insomma, in sé quell’edificio
potrebbe essere demolito
domani mattina con buona
pace di chiunque... ma € un
sito: per quattrocento anni
li non solo Venezia ma tutto
il mondo e andato a vedere
centinaia di debutti, anche

mondiali, specialmente ope-
re tra i1l Sei1 e il Settecento;
senza dire del periodo in cui
e stato gestito dal famoso at-
tore Antonio Riccoboni, che
per una decina d’anni tento
il primo esperimento di tra-
gedia italiana del Settecento,
con la Merope, per pol arri-
vare finalmente alla gestione
diretta del Goldoni, durante
la quale I'autore scrisse tutte
le sue opere principali.

E chiaro quindi che potrem-
mo azzerare l'architettura,
ma non il sito: ¢ come una
specie di Stonehenge, dove
restano dei moncherini di
pietra ma quel che conta ¢ il
magnetismo di questo luogo,
come coordinate astronomi-
che in cui per quattrocento
anni una civilta si ¢ specchia-
ta e rappresentata.

Nel libro ho riassunto velo-
cemente - in una cronologia
che arriva fino ai giorni no-
stri - la storia fino al 1875,
perché volevo soprattutto
raccontare i1l Teatro Gol-
doni da quando si chiama
cosi. Prima passa infatti
per una serie di nomi, che
vengono dalle parrocchie
(San Salvador, San Luca);
poi nell’Ottocento diventa

soprattutto lo indaga come simbolo del teatro veneto nel suo
complesso. L'illustrazione dell’opera, condotta dallo stesso Cup-
pone con la verve e la competenza che gli sono proprie, é stata
pero loccasione per andare oltre, spaziando attraverso alcuni
secol1 di teatro e di teatro veneto in particolare, fra grandi eventi
e curiosita, artisti di fama internazionale e protagonisti della
scena locale. In queste pagine, alcuni ampi stralci dell’inter-

vento di Roberto Cuppone.

Teatro Apollo, perché nel *33
¢ il primo (o0 almeno uno dei
primi) fra 1 teatri italiani ad
adottare I'illuminazione a
gas, da cuil Apollo, dio della
luce; e ugualmente sara uno
de1 primi ad adottare la luce
elettrica, addirittura in anti-
cipo su La Fenice.

Tornando dunque agli ini-
z1 del sito, in origine era
una stanza per commedie,
un magazeno, un locale di
proprieta dei Vendramin.
Siccome 1n quegli anni a
Venezia c’erano gia alcuni
teatri che avevano comin-
ciato ad aprirsi al pubblico, 1
Vendramin pensano di fare il
business, ospitando le com-
pagnie che allora venivano
in tournée lungo la direttrice
che copriva tutti i principali
centri da Milano a Venezia.
[l primo contratto ¢ con gli
Accesi del famoso Frittellino,
Pier Maria Cecchini. All’'ini-
z10 viene dunque usato per
queste compagnie di Comici
dell’Arte, poi si vede che il
business ¢ 'opera e allora
c’¢ come un passaparola tra
le famiglie nobili veneziane
che decidono di reinvestire
su queste sale per attrezzarle,
€ Cosl per una cinquantina

d’anni diventa un teatro
per grossi debutti operistici.
Sul finire del Seicento - tra
cambi di gestione e gestione
multipla di piu sale - con
la crisi economica si lascia
'opera, che costa di pi, e si
torna al teatro. Nei primi del
Settecento s1arriva appunto
all’esperienza di Riccoboni
che tenta con la tragedia,
cosa che stavano facendo i
francesi: ma loro sono piu
resistenti alla noia... D’altra
parte anche da noi ci aveva
gia provato nel Cinquecen-
to, proprio a Vicenza, Gian
Giorgio Trissino, ma non
aveva avuto quell’esito che
sperava.

Intorno alla meta del Set-
tecento c’¢ poi la gestio-
ne goldoniana, dopodiché,
nell’Ottocento, diventa spes-
so luogo di grandi tournée
del maggiori attori ottocen-
teschi della prosa, diventan-
do il salotto di Venezia, come
La Fenice e il Malibran erano
1 teatr1 di riferimento per
lopera; addirittura rimpiaz-
za La Fenice quando quel
teatro viene chiuso e ospita
'opera, per dire quanto cen-
trale fosse questo spazio.

S1 arriva poi al 1875. Perché




si chiama Goldoni e perché
ce lo ritroviamo come la
culla del teatro veneto? Suc-
cede che ¢’ un momento di
calo, intorno agli anni ‘70
dell'Ottocento. Viene fatto
un censimento nazionale
delle sale ¢ il Goldoni era
sceso di categoria. Soprattut-
to non ¢'era facciata esterna,
cosa che non esisteva in
effetti fino alla fine del Set-
tecento, non era d’abitudine;
i teatri erano spazi interni
di palazzi adibiti a teatro,
magari con un palcoscenico,
una serie di palchetti e altro,
ma esternamente non erano
resi riconoscibili. Questa
esigenza nasce con |'Tllumi-
nismo, quando si comincia
a pensare che i luoghi par-
ticolari della cittd - come
il tribunale, 'ospedale, il
carcere - debbano essere se-
gnalati. Non & ancora il caso
del Goldoni, perché per la
prima facciata segnalata e
veramente teatrale (pur con
i limiti tipici dell’architettu-
ra veneziana delle calli, che
essendo strette permettono
poco) dobbiamo attendere il
1909. Continuando a parlare
della struttura, poi, nel 1947
c'e il collasso finale: il teatro
era gia cadente, complice an-
chela guerra, e il Comune lo
rileva ¢ lo chiude nel*47 con
la promessa e la speranza da
parte dei veneziani di ria-
prirlo a breve... ma sappia-
mo che i teatri si fa presto a
chiuderli ma non altrettanto
a riaprirli. Peccato, specie

quando le cose si trascinano

per lungaggini burocratiche,
speculazioni, ripensamenti...
Insomma, in queste lungag-
gini del Goldoni - che io rac-
conto nel libro - & un po'di
Pepponee don Camillo: uno
scontro di fazioni. Non irri-
levante peraltro, perché non
¢ automatico ricostruire un
teatro esistente: quando un
teatro va gili come nel caso
del Petruzzelli o de La Fenice
& quasi scontato ricostruirlo
com'era, cosicche - chiuden-
do gli occhi e poi riaprendoli
- sembra non sia successo
niente. Invece, se passano
trent'anni & difficile dire “lo
rifacciamo com’era nel ‘47™:
facciamoci un pensierino
che le cose sono cambiate; e
poi in realta qui non stiamo
parlando di un restauro,
stiamo parlando di Ston-
henge, degli influssi astrali di
quattrocento anni di teatro,
In questo caso, quindi, pos-
so fare tutto: costruire una
cosa avvenieristica o mettere
d'accordo tutti - come &
avvenuto qui - chiamando
Vittorio Ballio Morpurgo,
ftL[L'.‘ﬂ{:l ‘n"l;..'!'.'lf.:l'!i(] maestro mo-
dernista fascista che aveva
costruito la Farnesina, che
ha realizzato questa facciata
pensionistica e ¢i ha messo
dentro questo similoro luc-
cicante, che richiamava un
po’ quel che Ceranel 47, Tra
le tante opzioni, insomma, si
& scelta quella che metteva
d’accordo tutti da un punto
di vista edilizio, ma che non
ha reso giustizia al teatro
come sito,

Dall'inaugurazione del 1875
questo teatro diventa dun-
que la culla e la tomba del
teatro veneto. Perché? Per-
ché diventa il palcoscenico
di decine di anniversari e
commemorazioni, tra busti

e bustini di attori passati di
qua, magari anche con testi
secondari, come Eleonora
Duse. Insomma, la storia
del teatro veneto & intrisa
un po’ di retorica e di au-

tocompiacimento. E qui si
vede, Tant’e vero che nel
1875 Moro Lin, che fonda la
prima compagnia di teatro
veneziano, intitola a Gol-
doni il teatro e cid mostra
come ci sia del marketing.
Moro Lin era veneziano, ma
la compagnia era torinese:
i primi testi sono torinesi
tradotti in veneto; ci sareb-
be davvero da riraccontare
|~uriginc del teatro dialettale
in Italia... Succede infatti
che all'indomani dell’Unita
I'unico episodio teatrale
ﬂigniﬁcait[vn & il teatro dia-
lettale e i teatri dialertali si
moltiplicano, da quello pie-
montese, per primo, a quello
milanese, a quello veneto
e avanti cosi. Ma il teatro
dei dialetti - che noi con un
po’ di sciovinismo cerchia-
mo di r'u:u“ug;ln: alla lunga
tradizione di Ruzante e via
dicendo - come fenomeno
commerciale e di scrittura
per g[i attori nasce intorno
al 1870 e tutto quello che &

A sinistra,
Roberto
Cupppane.
Ot accanto,
in alto attori
della Astichel-
lo, in basso de
La Ringhiera,
che hano letto
pagine da la-
vori portatinel
corso dei seco-
It al Goldoni
di Venezia

Pregresso viene annesso poi
proprio per creare questa
idea di panvenettismo, di
idea del teatro veneto come
una specie di utopia. In
realtd, i primi testi di teatro
veneto sono testi francesi
riadattati, o bolognesi - si
pensi a I balconi sul canalaz-
zo di Testoni - o milanesi; ¢
viceversa, autori come Sel-
vatico o Varagnolo scrivono
testi che poi vengono usati
per Gilberto Govi, Testoni
traduce da Gallina mentre i
nostri prendono perfino dal
catalano. Quindi all'inizio
il fenomeno del teatro dia-
lettale & molto esteso e fatto
di scambi in cui gli antenati
sono pezze giustificative di
una storia che questi attori
cercavano di darsi; ma in
realti era un’operazione
sul |‘.+|.|hl'.||i¢.'.u della nuova
ltalia che cercava un radica-
mento... non a caso gia agli
inizi del ‘900 si comincia a
parlare di crisi, si dice che
non ¢l 30no nuovi autori;
in realta gli autori ci sono
sempre stati e continuavano
ad esserci (pensiamo a Pal-
mieri, a Simoni e ad altri), il
problema é che la continuita
era fittizia.



