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di Paolo Curreli

Chi era il Maestro di Ozieri e
perché & una figura cosi miste-
riosa?

«L'incognita sulla sua vera
identita rimane. Quello che
ora risulta piu chiaro ¢ il suo
orizzonte culturale, aperto ad
un “Mediterraneo allargato” al
Nord Europa, ben pilt ampio
di quanto si possa immaginare
per un pittore attivo nella peri-
feria di un vasto impero, come
era quello di Carlo V nella pri-
mametadel Cinquecento».

Perché proprio il Goceano?
«Sorprende in effetti che un'
opera cosi affascinante come il
Retablo di Sant'Elena si trovas-
se in una localita cosi defilata:
Benetutti non era un polo com-
merciale, non una corte rina-
scimentale, non dimora di illu-
minati collezionisti, eppure il
pittore & proprio Ii che ha la-
sciato alcune delle tavole pilt
strepitose: la Sant'Elena affabi-
le quanto una altera e aspra ba-
dessa pare redarguire con il so-
lo sguardo quei fedeli poco ti-
morati di Dio, mentre la figura
dell'ebreo Giuda che strilla du-
rante l'estrazione della Vera
Croce ricorda un rustico conta-
dino, quasi fuoriuscito dai di-
pinti di Brueghel o dal teatro
popolare di Ruzante. Il Gocea-
no era in effetti una periferia
nella periferia, probabilmente
una condizione esistenziale
pud aver spinto un pittore cosi
cosmopolita a spingersi fin lag-
git. Le “inquietudini” di cui si
parla nel sottotitolo del libro ri-
chiamano quelle avvertite da
altri pittori che lavorano in pe-
riferia nei primi decenni del
Cinquecento, si pensi al caso
diLorenzo Lotto».

Si pud confrontare con
un’altro maestro misterioso
di un secolo prima, quello di
Castelsardo, forse c’entra
Tamore per i fiamminghi de-
glispagnoli?

«La Sardegna ha costituito
un terreno fertile di approdo
per eccellenti pittori forestieri.
Un luogo defilato e sperimen-
tale dove mettere a frutto espe-
rienze maturate altrove: il Mae-
stro di Castelsardo & brillante
compagno di grandi e raffinati
catalani come Jaume Huguet e
i Vergds, mentre il Maestro di
Ozieri sposta l'ago della sua
bussola dal Levante spagnolo
verso i paesi germanico-fiam-
minghi. I paesaggi dipinti a Be-
netutti sono fiamminghi: ricor-
dano davicino Joachim Patinir
eJan van Scorel. Le rocce, la ve-
duta di Gerusalemme nella val-
lata dipinta nella Crocifissio-
ne, le piccole Scene della Pas-
sione disposte nello sfondo, so-
no tutti elementi che trovano
modelli e fonti diispirazione in
tanti casi flamminghi: in Joa-
chim Patinir , Joos van Cleve,
Pieter Coecke van Aelst e in
Maarten van Heemskerck.

L'unico che nel Meridione
sia cosl attento ad una simile
dimensione del paesaggio ¢ il
grande Polidoro da Caravag-
gio, attivo come sappiamo an-
cheaNapoli e Messina».

Dal suo studio viene fuori
un’isola molto meno isolata
di come in genere la si imma-
gina, era cosl o quello del Mae-
stro e soloun caso?

«L'isola non era certo isola-
ta, perd rispetto a grandi cen-
tri, come Barcellona, Valencia,
Napoli, era una seconda piaz-
za, dal punto divista dell'entita
delle operazioni economiche e
commerciali, dunque il nume-
ro di commissioni di opere pre-
stigiose sara stato minore, ma
vi figurano comunque opere
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[l Maestro di Ozieri,
misterioso pittore
affascinato dal Nord

Chiera I'artista del '500 e da dove veniva la sua arte?
Un volume della giovane studiosa Maria Vittoria Spissu
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“llmaestro di Ozieri. Le
inquietudini nordiche di un pittore
nellaSardegna del Cinquecento”,
edito dal Il Poligrafo, (414 pagine,
30 euro).

Il libro contiene 296 immagini, &
arricchito da numerose schede che
danno conto dei fenomeni artistici
cinquecenteschi su scala europea.
1l volume verra presentato domani
a0zierialle 16.30, nei locali del
Museo Diocesano di Arte Sacra.
Con l'autrice interverranno Marisa
Porcu Gaias studiosa e assessore
provinciale e Caterina Limentani
Virdis storicadell’arte.
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ragguardevoli, come il Retablo
dei Beneficiati a Cagliari o il Re-
tablo di Tuili del Maestro di Ca-
stelsardo. Il Maestro di Ozieri
resta comunque un caso isola-
to di forestierismo spiccato. La
componente nordica & autenti-
ca e forte, ma non ¢ la sola. Di-
mostra infatti di saper modula-
relamanieramodernaitaliana
in senso polemico, dando una
versione riottosa e pil1 franca
diinvenzioni di origine raffael-
lesca, come nel pannello cen-

Il ritrovamento della vera croce”, inalto partl:olaré del retablo di Ozieri

trale del Retablo di Ozieri, dove
cita la Madonna Sistina di Raf-
faello, in maniera dissonante,
tumultuosa. Insomma il Mae-
stro di Ozieri & I'esponente pill
emblematico in Sardegna di
un raffaellismo poco concilian-
te, disarmonico, come quello
in atto nella Sacra Famiglia di
Ploaghe».

Quanto & importante la sua
opera?

«Parecchio. Perché ci da la
dimensione di quanto l'arte
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Maria Vittoria Spissu & nataa
Sorso nel 1980. Il libro é tratto
dallasua tesidi dottoratoa
Bologna del 2012 premiata con
I’eccellenza. Momento importante
idueanniincui halavoratoa
Sassari al Dipartimento di Scienze
dei Linguaggi, un momento che la
studiosa ricorda cosi: «<Per me un
periodo meraviglioso: anche io
come il Maestro di Ozieri, stando
inSardegna ho sentito

di trovarmi in un angolo di
mediterraneo vivo, curioso,
intellettualmente complesso e
aperto, per nulla provinciale».

pittorica nell'Isola fosse aperta
anon poche sollecitazioni. Ol-
tre alla componente nordica,
troviamo nel Maestro di Ozieri
lo stesso ideale di bellezza fem-
minile acerba e maliziosa del
tedesco Lucas Cranach (nelle
damigelle che accompagnano
Sant'Elena nell' Invenzione del-
la Vera Croce a Benetutti). Allo
stesso tempo, nella Sacra Fami-
glia di Ploaghe, il Maestro di
Ozieri da prova di sapere riela-
borare in maniera dissonante
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Per Sgarbi un grande manierista, le nuove scoperte di Luigi Agus

Fu Raffaello Delogu nel1937a

chiamare il “Maestro d’0zieri”
Iartista, solo pochi anni prii
sua opera venivaattribuitaal

propendono per un pittore
attardato sulle tendenze a lui
contemporanee.

Luigi Agus ha formulato

tedesco Matthias Grii Per
Vittorio Sgarbi il Maestro & uno dei
grandi interpreti del Manierismo.
Mentre le studiose Renata Serrae
Caterina Limentani Virdis

rec una terza ipotesi, che
colloca 'opera del Maestro intorno
allameta del '500. Lo studioso nota
che Enrico Costa disegno, ai primi
del’900, uno stendardo della

Madonna di Loreto dei monaci
cappuccini sassaresi, in un periodo
anteriore al 1567, molto simile al
retablo ozierese. Inoltre un retablo
del 1577 conservato a Tula, si ispira
in maniera molto forte alle opere
del Maestro di Ozieri, come aveva
giaprecedentemente notato la
storica dell'arte Wally Paris.

Figuradi Polidoro da Caravaggio

un'invenzione di Raffaello».

E come si colloca nel mon-
do alui contemporaneo?

«Si colloca come pittore spe-
rimentatore, una sorta di ec-
centrico tardivo, percio alcune
sue scene ricordano pittori ec-
centrici come Marco Cardisco.
Piu1 che provinciale ¢ un pitto-
re periferico, ma come Enrico
Castelnuovo e Carlo Ginzburg
ci hanno insegnato ad intende-
re la “periferia”, capace di
esprimere spesso alternative
originali, come negli scacchi
avviene con “la mossa del ca-
vallo”. Gia Federico Zeri una
volta intervistato da Marco Ma-
gnani metteva in risalto la stra-
tificazione di fonti nell'arte in
Sardegna, che esprime piena-
mente la permeabilita di que-
sta terra di frontiera mobile».

Si puo parlare di una pittu-
ra sarda, cioe¢ di un modo di
vedere ed elaborare ’arte spe-
cifico?

«Non credo lo si possa fare
per il Quattro e Cinquecento,
perché e cospicuo I'apporto di
pittori forestieri. Se ne pud par-

lare forse per i Cavaro, che si
smarcano dalle eredita goti-
co-catalane e impiantano un'
attivita imprenditoriale con la
loro Scuola di Stampace, la fio-
rente bottega cagliaritana che
fa dell'italianismo la sua carta
vincente».

Come si studia un quadro,
come lo si legge attraverso
liconografia “analitica”?

«L'iconografia analitica & un'
indagine profonda del dipinto.
Si parte da un dettaglio che in
qualche modo si comporta co-
me rivelatore di qualcosa, se-
condo un “paradigma indizia-
rio”. Alcuni dipinti del Maestro
di Ozieri si prestano magnifica-
mente a questo tipo di analisi:
un dettaglio che & poi un'ano-
malia & la tenda che compare
nella Sacra Famiglia di Ploa-
ghe, sollevata da un misterioso
personaggio, che apparente-
mente non ha molto a che fare
con il tema della Sacra Fami-
glia. Perché la tenda? Perché
quel personaggio mezzo sdra-
iato che la solleva? Risalendo
nella ricerca fino a capire da
dove salta fuori quest'idea, si
capisce qualcosa del pittore
che sfuggiva ad una prima oc-
chiata. La tenda ha a che fare
con il parto virginale della Ma-
donna e la Rivelazione di Dio
nel Nuovo Testamento, men-
treil personaggio chelasolleva
€ una rielaborazione lillipuzia-
na degli Ignudi michelangiole-
schinella Sistina».

Nel caso del Maestro quali
sono stati gli indizi che ’han-
no maggiormente guidata?

«Tra gli indizi che una volta
individuati hanno fatto la diffe-
renza c'e senz'altrol'arco natu-
rale che si trova nello sfondo
dell'Invenzione della Vera Cro-
ce di Benetutti, ¢ una perfora-
zione della roccia, si ritrova
identico in un dipinto di Jan
van Scorel conservato a De-
troit. Un indizio sintomatico di
una familiarita con gli sfondi
fiamminghi».

C’¢ una scoperta, una ca-
sualita o una coincidenza che
siastata illuminante nellasua
ricerca?

«l personaggio sulla coperti-
na del libro e diventato un
compagno di avventure per
me, I'abbiamo ribattezzato “lo
strillone”, mi ricordava I'atteg-
giamento del venditore che un
tempo urlava i titoli per strada,
come pure mi faceva pensare
ad un celebre fotomontaggio
di Rodcenko. Per un bel po' di
tempo mi sono chiesta il per-
ché di quel personaggio cosi
sopralerighe in unascena cosi
compita, I'ho capito dopo un
po' di tempo ed & stata la chia-
ve di accesso all'iconografia
del dipinto, che richiama i Tre
Stati o Ordini della Cristianita
(Comunione, confermazione
o cresima, unzione degli infer-
mi). Ma & un po' lungo spiegar-
lo qui, sicuramente c'e da dire
che alla base del dipinto non
c'eé niente di simile prodotto in
Sardegna o nel Viceregno spa-
gnolo. Altri indizi fondamenta-
li per la comprensione del pit-
tore sono: il sovradimensiona-
mento del corpo del San Seba-
stiano del MUS'A di Sassari, lo
sguardo spiritato del San Giu-
seppe nella Sacra Famiglia di
Ploaghe, le gambe "scampana-
te" della Sant'Elena di Benettu-
ti. Si tratta di segnali di una ri-
cezione periferica e singolare
della "terribilita" e del titani-
smo di Michelangelo».



